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Resumo:

Neste artigo pretende-se analisar a descricao feita pelo poeta brasileiro Murilo Mendes
(1901-1975), em sua ultima obra publicada em vida, Rezratos-Relampago (1974), sobre Bento
de Espinosa. Em meio a outros personagens da historia, Espinosa é retratado como judeu
de ascendéncia portuguesa, habil nas matematicas, especialista no racionalismo e
contemporaneo da pintura holandesa do século XVII. Murilo Mendes, enquanto leitor
literato, produziu acerca do filésofo uma imagem plural cujo nucleo mais visivel é a ética. A
pesquisa bibliografica desenvolvida contou com o exame das marcas de leitura presentes
nos dois exemplares da Efica de Espinosa que o escritor possufa em sua biblioteca, hoje
disponiveis para consulta no acervo bibliografico do Museu de Arte Murilo Mendes,em
Juiz de Fora, Minas Gerais, Brasil.
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"Spinoza'"': a flash portrait by Murilo Mendes

Abstract:

This article's intention is to analyze the description made by the Brazilian poet Murilo
Mendes (1901-1975), in his last work published in life, Flash-Portraits (1974), about Bento
de Espinosa. Among other characters of the story, Espinosa is depicted as a jew of
portuguse ancestry, skillful in mathmatics, specialist in rationalism and contemporary of
dutch painting of the seventeenth century. Murilo Mendes, while literary reader, produced
about the philosopher a plural image whose most visible core is ethics. The developed
bibliographic research accounted the examining of literary marks present in both copies of
Espinosa's Ethic which the author held in his library, today available for consulting at the
Murilo Mendes Museum of Art's bibliographic collection, in Juiz de Fora, Minas Gerais,
Brazil.
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O literato Murilo Mendes

O dltimo livto que Murilo Mendes publicou em vida, a primeira série dos
Retratos-Relampago (RR), de 1973, apresenta um breve capitulo dedicado ao filésofo Bento

de Espinosa, seguido de trés citagoes extraidas de sua obra maior, a Etica.

SPINOZA



Baruch Spinoza escapa de nascer em Portugal. Traz o selo da raga
alegdrica, predestinada, perseguida. (A didspora é uma figura da familia
humana desviando-se do Criador.) Tedlogo livre, aprofunda o territério
da pesquisa racional, designa os atributos conhecidos de Deus:
pensamento e extensio. Constréi todo um sistema em formas
geométricas. Nasceu para observar o exterior e o {ntimo dos corpos:
fixado em Amsterdd aperfeicoa a lente, que ja agora corresponderd ao
valor significante do espelho na pintura holandesa e flamenga. O homem
do pormenor adere ao cosmo. Sim: contemporineo de Rembrandt,
Vermeer e Pieter de Hooch, estd para a filosofia como eles para a

pintura.

O
“Os espiritos e os corpos compdem por assim dizer um sé6 espirito e um
s6 corpo.”

O

“O desejo € a esséncia mesma do homem, o esfor¢o pelo qual o homem
tende a perseverar no proprio ser.”

O
“O supremo orgulho ou a suprema depreciacdo de si (abjectio) constituem
a suprema ignorancia de si.”’!

Poeta, prosador, ensaista, critico e professor de Literatura Brasileira em Roma,
Murilo Medina Celi Monteiro Mendes nasceu em 1901 na cidade brasileira de Juiz de Fora,
no estado de Minas Gerais. Murilo passou 74 anos a semear uma poesia “diferente”, traco
que o definiu desde sua estreia com o livro Poemas, em 1930°. No entender da critica de
entdo, o livro revelava uma poética de variadas nuances, mas capaz de manter certa
coeréncia e um incontestével estilo. Poemas logo mereceu o destaque de Mario de Andrade’
e conquistou o Prémio Graga Aranha de Poesia. Ao longo da vida, recebeu a pecha de
poeta visionario, metaffsico, insélito e insubmisso; bebeu nas vanguardas modernistas e as
incorporou com vigor e singularidade. Casado com a poetisa Maria da Saudade Cortesio,
amigo do pintor Ismael Nery e de sua companheira Adalgisa Nery, teve relagoes proximas
com nomes significativos do modernismo brasileiro, como Jorge de Lima, Joao Cabral de
Melo Neto, Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e Vinicius de Moraes.

Assim,comegamos, em suma, a apresentar o perfil do poeta que, tendo noticia da existéncia

! Todas as citagdes retiradas da obra de Murilo Mendes sido aqui assinaladas com base na organizagio das
obras do poeta, preparada por Luciana Stegagno Picchio. Murilo Mendes.Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 1994. Doravante: PCP. Essa citagdo, fonte e base de todo este ensaio, pode ser consultada em
PCP, p. 1204-1205. As passagens da obra de Espinosa citadas sdao referenciadas de acordo com o sistema
tradicional de citagdo entre os estudos espinosanos, cuja obra de referéncia ¢ a edi¢do preparada por Carl
Gebhardt. Por isso, a cada citagdo de Espinosa, indicaremos sempre a letra “G”, seguida do numero do
volume em algarismos romanos e do nimero da pagina em arabicos. Na sequéncia, apontaremos a pagina
utilizada da tradugio em lingua portuguesa.

2 Luciana StegagnoPicchio. O retorno de Murilo Mendes. In: Murilo Mendes. Melhores poemas. Sao Paulo:
Global, 1997, p. 9.

3 Mario de Andrade. Aspectos da literatura brasileira. Sio Paulo: Martins, 1974, p. 42-45.



de Espinosa em plena adolescéncia, veio a escrever sobre ele no ultimo periodo de sua

vida.

Em 1945, Murilo iniciou a publicacio de sua obra em prosa com O discipulo de
Emails, uma reuniao de sentengas sobre religido, politica, estética e historia. Nessa obra, ha
mengdes a filbsofos: René Descartes, Jean-Jacques Rousseau e Karl Marx emergem entre
0s nomes com 0s quais o autor mais dialoga, seja para criticar, seja para corrigir ou
“reformar”. RR, escrito mais de 20 anos depois, ¢ um livro inteiramente em prosa,
organizado quando o autor ja desfrutava de algum renome como professor na Italia. A
primeira série de RR, dedicada a Antonio Candido e publicada pelo Conselho Estadual de
Cultura de Sio Paulo, s6 chegou efetivamente a Itdlia dois anos depois da data que consta
no frontispicio da primeira edicdo, pouco tempo antes da morte do autor’. Trés setores
compdem o livro: o primeiro, dedicado a retratos de poetas e escritores; o segundo, a
pintores e artistas plasticos; o terceiro, a musicos. A segunda série do livro, permanecendo
inédita, nao foi preparada pelo autor. Os retratos desse segundo volume, compostos entre
1971 e 1972, foram distribuidos em quatro setores, dedicados a poetas e escritores, a
pintores e artistas plasticos, a musicos e a personagens da mitologia e da histéria. Como
suma geral do significado estético dessa obra, vale o pontual juizo de Maria Betania
Amoroso, que a estima como “obra fardia, na qual o ‘exilio’ e a proximidade da morte
definem novas solu¢bes formais que sio tdo novas e inesperadas quanto aquelas que
apresentaram o poeta 20 mundo, nos anos 30 (...)"”.

Entre O discipulo de Emaiis ¢ RR, Murilo passou de poeta conhecido, apesar de
hermético’, a autor de uma prosa habilidosa que tem recebido um olhar especial da critica
nos ultimos anos’.Em 1972, no ato de recebimento do Prémio Etna-Taormina, Murilo
revelou com clareza seu desejo de publicar um volume todo dedicado a personalidades que
o sensibilizaram ao longo da vida: “Estou escrevendo uma coletanea de retratos de
pintores, escritores, poetas com o titulo Rezratos-Relimpage”, disse ele. Seis anos antes, em
uma entrevista concedida na Italia, Murilo manifestou o anseio de, apesar da idade,

“subverter” sua “linguagem poética”.Confessou, na mesma ocasido, estar na fase de

4PCP, p. 1702.

> Maria Betdnia Amoroso. “Refratos-Relimpago: despedida e comemoracio”. Revista USP, Sio Paulo, n. 97,
mar./mai. 2013, p. 111.

%A marca das criticas feitas por Mario de Andrade a Poemas (no conhecido texto A poesia em 30) e a obraA
poesia em panico (exposta em critica publicada em 1939) imp6s a Murilo o rétulo de hermético. Cf. Valmir
Souza. Murilo Mendes: da historia satirica a memoria contemplativa. 2006. Tese (Doutorado em Teoria
Literaria). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. Universidade de Siao Paulo, Sdo Paulo, p. 52;
64-69.

7 Ampara-nos,nessa afirmacio, o trabalho cuidadoso e minucioso de Maria Betania Amoroso, Murilo Mendes: o
poeta brasileiro em Roma. Sdo Paulo: Unesp; Juiz de Fora: MAMM, 2013.



elaboragao do texto que, provavelmente, constituia uma prévia de RR. Fignras era o titulo
planejado para o volume em que, segundo ele, “aparecem poetas, artistas em geral,
fildsofos em suma, as figuras da minha vida””.

De acordo com Amoroso, RR pode ser interpretada como uma “reflexao sobre
a literatura em geral e, em particular, como uma autorreflexio sobre sua prépria poética™,
o instante em que ocorre uma transformac¢ao em seu modo de conceber a linguagem. O
termo “subversio”, mais do que qualquer outro, é apropriado ndo s6 para designar o
processo de transformagao da linguagem do poeta, mas também para reforcar o sentido de
transgressao desse processo. Para Luciana Stegagno Picchio, a marca da “qualidade da
prosa de Murilo Mendes” ¢, sem duvida, o sentido de “invencao e transgressividade”m.ﬁ
compreensivel que Murilo tratasse de artistas subversivos nao s6 pela ligagio que mantinha
com as artes plasticas, com a musica e com a literatura, mas também por sua fina
sensibilidade estética.

O poeta, como é amplamente conhecido, foi um homem de religido, um
estranho catdlico''. Na primeira série de RR, porém, faltam nomes de religiosos; salvo
engano, apenas a Francisco de Assis, um simbolico rebelde, ¢é feita alusio. Em
contrapartida, abundam nomes de filésofos que historicamente levaram a fama de
antirreligiosos: a comegar por Socrates, condenado, entre outras razdes, por investir contra
os deuses da cidade de Atenas; depois, Espinosa, afamado “ateu excomungado”; e,
finalmente, Nietzsche, conhecido pelo estigma de anticristo’”. Nao intentamos,
evidentemente, dar a entender que o ultimo Murilo (em plena transicao da década de 1960

para a década de 1970) tenha deixado de lado o espirito religioso e as convicgoes catolicas

que o animavam. Observamos que, no minimo, ha indicios concretos de uma mudanga de

8 Os trechos entre aspas, colhidos da voz de Murilo, foram publicados respectivamente em Momento
Sera(1966) e La Fieral etteraria (1972). Cf. Amoroso, Retratos-Reldmpago: despedida..., op. cit., p. 105.

9 Amoroso, “Retratos-Relimpago: despedida e comemoragio”, op. cit., p. 106.

10 Picchio, “O retorno de Murilo Mendes”, op. cit., p. 10.

1 Muitos intérpretes observaram algo de insélito no catolicismo de Murilo. Mario Andrade, ao analisar .4
poesia em pdnico, censurou o cristianismo de “pouca universidade” do poeta. Cf. Mario de Andrade. O
empalhador de passarinho. In: Sa, Marina. O empalhador de passarinho, de Mario de Andrade — edigao de texto fiel
e anotado (Volume 1). 2013. Dissertagao (Mestrado em Literatura Brasileira). Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sio Paulo-SP, p. 143. Ademais, Murilo parece efetivar no
interior do cristianismo uma transvaloracio dos valores cristios (ao gosto de Nietzsche). Cf. Orlando
Bassicot-Neto. O #ranscristao: um didlogo poético entre Murilo Mendes e Nietzsche. 2008. Tese (Doutorado
em Literatura Comparada). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. Universidade de Sio Paulo.
Sio Paulo.

12 i bem verdade que, em Convergéncia(1963-1966), os dois primeiros poemas da série “Murilogramas” sio
dedicados ao “Criador” e a “N.S.J.C” (PCP, p. 662-663). Entretanto, na prosa entio em fabricacio,
surpreende o recurso a tantos nomes “subversivos”. Nao ha nenhum verbete dedicado a Tomas de Aquino,
Agostinho ou qualquer outro filésofo do cristianismo. Conquanto sé tenha aparecido na segunda série, o
francés Pascal ¢ o anico pensador reconhecidamente cristio a figurar em RR. O texto em seu louvor — uma
induvidosa pérola de admiragdo — foi escrito apenas em 1973, quando a primeira série j4 estava em vias de
organizacio final.



acento tematico no periodo da reviravolta literaria anunciada na segunda metade de década
de 60.

A partir desse contexto, vale inquirir: 0 que um poeta como Murilo, dotado de
tdo peculiar percurso biografico, pode encontrar de notavel em um filésofo holandés do
século XVII (um famigerado “inimigo da religidao”) a ponto de coloca-lo, entre outros
nomes subversivos, logo na primeira série de RR? E possivel levantar dados que permitam
um conhecimento mais detalhado do efeito de Espinosa sobre Murilo? Este trabalho
pretende, portanto, examinar quais sio os sentidos da imagem de Espinosa criada pela
perspectiva muriliana, valorizando o olhar do poeta como “leitor literato”” e nio
propriamentecomo o “leitor filésofo” reclamado por Espinosa no final do preficio ao

Tratado Teoldgico-Politico (TTP)4.
Murilo Mendes leitor de Espinosa'

N’A idade do serrote, obra escrita como RRnos anos de 1965 e 1966, as
memorias da infancia e da juventude ganham o primeirissimo plano. Murilo descreve a
ascendéncia que teve sobre ele o contato com seu professor de Filosofia, quando ainda era
um garoto. O professor Aguiar — mote de um dos capitulos finais do livto — “caminha
entre arvores sedentarias, olha observa tudo, interroga a gente de todas as classes e idades,
brinca com as criangas (...)”, “extrai sempre do bolso um pequeno caderno, toma notas’;
agita o pensamento dos alunos, “da um tiro” na “rotina mental” dos jovens estudantes.
Murilo relembra as visitas que fazia ao mestre em um chalé vermelho na Rua da Liberdade,
“em plena adolescéncia”. Na casa “ordenadissima”, vivia Aguiar acompanhado de uma

empregada e de uma tia.

(...) [Professor Aguiar] diz que Platdo é o pai da nossa civiliza¢do, que
segundo o platonismo a razdo é a prova do divino, que nos tratados dos
gregos e de Santo Agostinho ja existem pelo menos em germe todos os
problemas que agora nos rodeiam, dispondo em série argumentos que
dispara pré e contra esta ou aquela tese; lé-me pdginas de Spinoza, “meu
pai espiritual”, diz, que ndo entendo mas que me acendem a cabeca;
repete muitas vezes: segundo Spinoza o poder de Deus é sua propria
esséncia; entrega-me uma folha de papel com um aforisma de Spinoza

13O lugar de /literato convém com a afirmagido de Murilo em A zdade do serrote: “Sou e fui literato desde o
ventre de minha mae” (PCP, p. 920).

14 GIII, p. 12; tradugio de Diogo Pires Aurélio, p. 14.

15 Todos os dados coletados para a elaboracio desta parte especifica do trabalho foram encontrados no
acervo bibliografico do Museu de Arte Murilo Mendes (MAMM) em Juiz de Fora-MG. Devo agradecer, em
especial, alLucilha Magalhies a zelosa atengao e o compartilhamento do profundo conhecimento a respeito da
biblioteca que pertenceu ao poeta.



que mais tarde meditarei: o desejo é a prépria esséncia do homem, quer
dizer, o esforco pelo qual o homem se aplica em petseverar no seu ser'6,
) ¢ q

A aproximagao juvenil da figura de Espinosa foi sedimentada no imaginario do
poeta, pois ele lembra e grava em livro da maturidade o “marco importante” das visitas ao
chalé vermelho da Rua da Liberdade. A referéncia aos gregos e a Agostinho no fragmento
transcrito, como se nota, nao tem por finalidade estabelecer uma adesdao necessaria, seja no
intimo do jovem Murilo, seja no de seu professor. Aguiar se limita a mostrar o conteudo e
a atualidade desses sistemas, ainda que tal perspectiva possa explicitar uma vertente crista
de interpretacio da histéria. Murilo afirma que o instigante mestre tinha “tendéncia
catolica, mas ndo-observante, fiondenr”; estendia-se facilmente para além dele mesmo'’.
Espinosa — o mentor do professor — é visto como filésofo dificil de entender, mas como
facil de despertar a reflexao.

Como foi visto, duas citagdes espinosanas foram dadas pelo mestre ao jovem
discipulo em um desses encontros caseiros: a primeira se circunscreve a famosa identidade
— reclamada por Espinosa na proposicio 34 da parte I da Ftica — entre poténcia e esséncia
de Deus (enunciada no texto de Murilo pela expressao “poder de Deus”); a segunda
envolve a definicio de desejo dada na Etica. O poeta levou a sério a insisténcia de Aguiar e,
ao longo da vida, quis ter por perto a grande obra de Espinosa; ele nio deixou de
experimentar a imanéncia e meditou sobre o conceito espinosano de desejo.

Em sua biblioteca, Murilo possuifa o volume da Etica publicado pela editora
francesa Flammarion em 1936, traduzido do latim por Raoul Lantzenberg, e o exemplar
preparado pela também francesa editora Gallimard em 1954, traduzido do original latino
por Rolland Caillois'®. Os dois volumes parecem ter sido muito manuseados. A edicio
Flammarion esta marcada a lapis em algumas paginas, as vezes com barras laterais do lado
direito e com breves sublinhados. A edi¢ao Gallimard, com ainda mais marcas a lapis,
registra — além de barras laterais e sublinhados mais longos — uma anotagao de margem e
um Zndice de assuntos interessantesmontado por Murilo nas dltimas paginas do livro.

A edi¢ao Gallimard foi, sem davida, a que Murilo mais marcou. As trés
citacbes que ele dispos no breve capitulo de RR sobre Espinosa aparecem sublinhadas e
destacadas, de modo a evidenciar a curiosidade do poeta sobre elas. Nao faremos aqui,

pagina a pagina, um exame minucioso das marcagdes feitaspelo leitor nos dois livros, mas

16PCP, p. 970.

17PCP, p. 969.

18 Benedictus Spinoza. Ez‘bz’qm. Trad. Raoul Lantzenberg. Paris: Flammarion, 1936 & Benedictus Spinoza,
L’Ethigue. Trad. Rolland Caillois. Paris: Gallimard, 1954. A referéncia dessas obras no MAMM ¢é a mesma:
17=133.1 SPI E.



notaremos aquilo que se fez questio de colocar em relevo no capitulo sobre o filésofo
holandés. Tal delimitagdo obriga a centrar as atengdes as marcas deixadas nessa edicao,
bem como ao referido indice organizado pelo poeta, o qual transcrevemos abaixo,

acrescentando a direita, por nossa conta, as referéncias exatas correspondentes a Efica.

Pagina Anotagdo Localizagio na Etica
97 Percevoir un grand nombre de choses 11, P14/P14, dem.

261 Tous les hommes composent un seul corps 1V, P18, esc.

310 Choses futures 1V, P16, dem.

119 [Nada consta] 11, P39, cor.!?

259 Persévérer dans son étre 1V, P18, dem.

298 Orgueil et dépréciation IV, P55

263 Endosser un antre nature 1V, P20, esc.

219 La moqueire 111, Def. Af. 11

225 Sacré et profane 111, Def. Af. 27, exp.

Os limites deste texto nos impedem também de comentar com profundidade
cada uma das marcagoes feitas por Murilo em seu exemplar, mas a visao de conjunto
oferecida pela tabela nos autoriza a chegar a certas conclusées. O setor da obra espinosana
mais marcado ¢ a parte IV. As partes II e III recebem alusdes pontuais, e as partes I e V
sequer sao mencionadas. Ha, assim, uma curiosidade prioritariamente é#za com a leitura
muriliana de Espinosa.

As duas remissoes a parte II tematizam a coeréncia entre mente e corpo: na
proposi¢ao 14, o filésofo assinala que “a Mente humana ¢é apta a perceber muitissimas
coisas, e é tio mais apta quanto mais pode ser disposto o seu corpo de multiplas
maneiras”’; no corolario da proposigio 39, lé-se: “a Mente ¢ tanto mais apta para perceber
adequadamentemuitas coisas, quanto mais seu Corpo tem muitas coisas em comum com
outros corpos™. Os textos do enunciado e da demonstragio da proposicio 14 (assim
comoo texto do corolario da proposi¢ao 39) receberam grifos de Murilo.

Na parte 111, o foco foi a se¢ao final, dedicada as defini¢des dos afetos. Murilo
inscreveu em seu indice a definicao 11 de escarnio (irvisio/ mogueire), mas, ao verificar a
pagina 219, onde se acha a definicdo em questio, percebemos que ele também marcou a
lapis, com barra vertical, a definicio 10 de devocio (devotio/ dévotion).O escarnio é assumido
como uma “Alegria que se origina de imaginarmos algo que desprezamos inerir a coisa que

odiamos”. O filésofo explica que, no tempo durante o qual desprezamos a coisa que

19 Embora Murilo tenha deixado em branco o texto do indice ligado ao assunto da pagina 119, o unico grifo
dessa pagina estd justamente no corolario da proposicao 39.

20 GII, p. 105; traducido da Edusp, p. 163.

2V GII, p. 119-120; tradugdo da Edusp, p. 195-197.



odiamos, negamos sua existéncia e, por isso, alegramo-nos; como, porém, nossa alegria
advém de uma tristeza, ela nao é sélida.

Se o escarnio resulta em uma alegria volatil, a devogao, definida como “Amor
aquele que admiramos”, também “facilmente se degenera em simples Amor”. Em sua
explicagao, Espinosa argumenta quea base da definicio de devotio é a admiragdo que surge
da novidade da coisa; porém, o habito de imaginar a coisa admirada leva paulatinamente ao
fim da admiragio e, por conta disso, a redugio do afeto a um simples afeto de amor™.

A definicao 27 de atrependimento (poenitentia/ repentir), também listada no
indice, apresenta uma barra vertical riscada a lapis do lado esquerdo do texto, enfatizando

um razoavel fragmento da explicatio, que se associa ao problema da religiao.

(...) os Pais fizeram que as comogSes de Tristeza se unissem aos
primeiros e as de Alegria aos segundos. O que também é comprovado
pela prépria experiéncia. Pois o costume e a Religido ndo sio os mesmos
para todos, mas, ao contrario, o que ¢é sagrado para uns é profano para
outros, o que ¢ honesto para uns é torpe para outros. Assim, conforme
cada um foi educado, arrepende-se de um feito ou glorifica-se pelo
mesmo?3,

Nesse fragmento, o raciocinio de Espinosa se segue da constata¢ao de que os
valores variam de acordo com a educacio e com os costumes de cada individuo, a fim de
afirmar a relatividade entre o que ¢ estimado como sagrado ou profano pelas pessoas em
cada uma das culturas existentes.

Como leitor da parte IV, além das trés alusOes transcritas para o verbete (que
serdo examinadas no préximo item), Murilo frisou a demonstracio da proposi¢ao 16,
acerca da diferenca entre a intensidade do afeto para com uma coisa futura ou para com
uma coisa presente’ e o escolio da proposicio 20, sobre a acdo de “causas externas
latentes” que fazem o corpo humano se revestir de uma natureza contraria a que possufa
anteriormente”. A atencdo do poeta a esta dltima ideia se vincula ao assunto da dltima
citagao de Espinosa inserida no capitulo de RR.

Apesar de nao ser absolutamente completo, este breve resgate da
perspectiva muriliana de leitura do filésofo holandés podera iluminar melhor, doravante, a

analise do capitulo “Spinoza”.

Murilo Mendes autor de “Spinoza”

22 GII, p. 193; traducio da Edusp, p. 345.
23 GII, p. 197; traducio da Edusp, p. 353.
24 GII, p. 220; traducio da Edusp, p. 401.
25 GII, p. 224; traducio da Edusp, p. 409.



Antes de aprofundar a leitura do capitulo “Spinoza” de RR, momento em que
passaremos do Murilo leitor ao Murilo autor, cabe uma ressalva teérico-literaria. RR é um
livro de colagens, ou que se vale preponderantemente do recurso a colagens de textos em uma
ordem rigorosamente predefinida. A inser¢ao de frases assinadas por outros autores, feita
sem aspas, nao ¢ incomum nesse tipo de recurso literario de composi¢ao. A respeito deRK,

Murilo afirma:

Este livro foi escrito em 1965-66. Desde essa época sei que lhe falta
unidade estrutural. Se eu dispusesse de tempo, gostaria de ordend-lo
diversamente. Caso ndo possa fazé-lo, poderia ser publicado assim
mesmo. O plano original prevé duas séries. Certos encontros e episédios
referem-se a datas anteriores a redacio do texto. Baseei-me em
apontamentos de cada época. Em alguns casos, dispensando aspas, inseri
no texto palavras de escritores abordados. ‘Raimundo Correa’, logo se
vé, resulta numa colagem. No capitulo sobre Victor Hugo, a frase de
Macedonio Fernandez nio se refere ao poeta: mas penso que lhe pode
ser aplicada com justeza.

Castro Pess6a, em artigo sobre a colagem literaria, da relevo ao aspecto de
subversio e transgressio pelo qual o recurso a colagens caracteriza as obras de Murilo

Mendes e Julio Cortazar. Em seu parecer,

estudar a colagem literaria é entender como se mobilizam as praticas de
subversio e transgressio do literario em seus varios niveis de
constituicdo. A critica a autoria, aos géneros, ao livto em sua arquitetura
coesa e una, ¢ a propria literatura enquanto instituigdo autébnoma através
do rompimento com os procedimentos literarios tradicionais?’.

Nao ¢é exagero dizer que RR representa, de modo muito singular, uma proposta
de transgressao formal do literario, ja que nao ¢é exatamente um livro de verbetes com o
proposito de oferecer descrigdes minuciosas de figuras histéricas, compondo um todo
articulado. Como veremos, Murilo ndo é sempre fiel, por exemplo, aos dados histéricos
relacionados a vida e as ideias de Espinosa; seu objetivo é criar um painel baseado em
prismas subjetivos, selecionados pelo poeta em suas memorias e destilados por suas
perspectivas visionarias de leitura.

Feito esse esclarecimento, cabe inicialmente observar que, diferente da imagem

célebre do filésofo holandés composta por Machado de Assis no soneto “Spinoza””,

26 Cf. “Notas e variantes” de PCP, p. 1702.

2ICastro Pessoa. Da colagem surrealista: Murilo Mendes e Julio Cortazar. Revista ZUNAI [Digital], 2010;
Disponivel em: http://www.tevistazunai.com/ensaios/. Acesso em 23.12.2015.

28 Machado de Assis. A poesia completa de Machado de Assis. Otg. R. Reis. Sao Paulo: Nankin/Edusp, 2009, p.
242.



poema que sequer menciona o problema do judaismo da familia Espinosa, o poeta mineiro,
em sua criagdo, parte justamente dessa origem. Nao foi possivel descobrir ainda de qual
fonte ele hauriu as informacdes biograficas que dispds no capitulo”, isto é, como e onde
descobriu que o filésofo era judeu. De qualquer maneira, a primeira sentenga do retrato
verbal proposto pelo poeta mineiro assume a forma judaica Baruch para designar o primeiro
nome do filésofo e, de imediato, como uma pincelada veloz, representa uma fuga:
Espinosa, no dizer de Murilo, “escapa de nascer em Portugal”. O emprego do verbo
“escapar” que, a rigot, significa /vrar-se, libertar-se ou safar-se de situagao delicada, faz emergir

.~ . , 30
o contexto da perseguicio aos judeus portugueses no século XVI™, causa que levou a

>
familia de Espinosa — e outras tantas — a rumar para a Holanda, onde havia a promessa de
manuteng¢ao das liberdades religiosas. A continuidade do texto implica precisamente essa
interpretagdo, e a prépria sentenga, tomada em si mesma, concorda com os fatos. O pai
Miguel de Espinosa chegou a Amsterda por volta do ano de 1623, menos de uma década
antes de nascer o filho Bento (em 1632)*".

O autor da Efica escapou por pouco de trazer o selo portugués e viveu “fixado
em Amsterda”. Ele “traz”, de acordo com as palavras de Murilo, “o selo da raga alegorica,
predestinada, perseguida”. Ao que tudo indica, a expressio “raga alegérica” foi empregada

. . . ~ . sz 32
para designar “a ressignificacao da raga” dos judeus “pela diaspora”

. Tiago Donoso, em
um escrito que analisa trés poemas do livro de Murilo As metamorfoses, alerta-nos sobre o
“topos do judeu errante” presente na obra do poeta, um #gpos no qual Espinosa também
pode ser colocado. Donoso interpreta o poema “O emigrante”, dedicado a Henri Michaux,
como um dos momentos importantes em que Murilo se fixa no problema dos povos
emigrantes e de sua fortuna. O destino errante, tema recorrente a um poeta que teve, ele
proprio, a experiéncia de transitar por diversas partes do globo, mesmo que nao tenha sido
por perseguicio, harmoniza-se com o caso preciso de Espinosa™.

O leitor leigo, que desconhece a origem judaica de Espinosa, entenderia esse
contextor A coloca¢iao da frase “a diaspora é uma figura da familia humana desviando-se

do Criador”, inserida entre parénteses na sequéncia do texto do capitulo, confere uma

b

2 Encontramos, na biblioteca do poeta, o volume 1 do Diciondrio de Filosofia de Ortis Soares, mas, pelo menos
nesse primeiro volume, o dicionarista nio fez nenhuma mengio a Espinosa. Ver: Orris Soares. Diciondrio de
Filosofia. [Volume 1, A-D] Rio de Janeiro: INL, 1952. Referéncia no MAMM: R1(03).

30YirmiyahuYovel. Espinosa e ontros hereges. Trad. Matia Ramos e Maria Costa. Lisboa: Imprensa Nacional/Casa
da Moeda, 1993, p. 28.

31 Steven Nadler. Espinosa — vida e obra. Trad. ]. Espadeiro Martins. Lisboa: Publica¢cées Europa-América,
2003, p. 45.

%2 Lucas Mendes. Mundominas: ressignificagbes do espago mineiro na poética de Murilo Mendes. 2011.
Dissertacio (Mestrado em Estudos Literarios). Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora, p. 77.

3 Tiago Donoso. As “metamorfoses” de Murilo Mendes. O/ho d’dgna, Sao José do Rio Preto, n. 8, p. 1-226,
jun./dez. 2016, p. 49.
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espécie de contextualizagdo para as expressdes que vieram antes, permitindo ao leigo
deduzir que a raga alegorica, predestinada e perseguida da qual vem a familia de Baruch, ¢é
aquela da diaspora judaica, iniciada, segundo a Escritura, em fungao da rebeldia do povo de
Israel e Juda para com Deus. Feita a apresentacao geral das origens do filésofo nas duas
primeiras linhas, Murilo passa a listar sucintamente as caracteristicas de Espinosa e de sua
filosofia, terminando a descricio com uma iluminada comparagio entre a filosofia
espinosana e a pintura holandesa do século XVIIL.

RR distorce tanto a vida quanto a obra de Espinosa. A distor¢ao, porém, nao é
negativa se pensada como técnica das artes visuais, isto é, como uma estratégia cujo fito é
“adulterar o realismo, procurando controlar seus efeitos através do desvio da forma

34
regular”

. A distor¢ao muriliana de Espinosa, biografica e filoséfica, esta ajustada ao ideal
de alguém em busca de subverter. Como um artista visual avido por pensar no desvio da forma
regular, Murilo 1é e compoe sobre um filésofo que se desviou do Criador. Transgressao
sobre transgressao. Analisemos, entao, a seguir, outras ilustragoes do perfil de Espinosa que
Murilo oferece ao leitor.

A figura do “tedlogo livre” é um caso tipico da distor¢ao muriliana que borra,
como um dripping, o realismo da informagao (fiel a historiografia) de Espinosa como fildsofo
comprometido com a ragdo. O capitulo 14 do TTP nao deixa duvida de que filosofia e

teologia sdo coisas muito distintas. Para nossa analise, basta a conclusao de Espinosa sobre

esse polémico assunto no século XVII:

Resta, enfim, demonstrar que entre a fé, ou teologia, e a filosofia nio
existe nenhuma relacio nem nenhuma afinidade, como terd
obrigatoriamente de admitir quem quer que conheca o objetivo e o
fundamento dessas duas disciplinas em tudo divergentes. O objeto da
filosofia é unicamente a verdade; o da fé, como ficou abundantemente
demonstrado, é apenas a obediéncia e a piedade.

A imagem de Espinosa como teélogo livre, do ponto de vista da assim
chamada “fidelidade histérica”, nao faz sentido nenhum; a fé ou a teologia tém por objeto
a obediéncia, termo inconcilidvel com o valor espinosano da liberdade. Porém, conforme
assegura Espinosa, algumas linhas adiante no excerto supracitado, a fé concede a cada
filésofo a liberdade de pensar (mediante no¢des comuns) sobre todas as coisas. Ha, pois,

: . . ;. , ~ 36 .~ . . .
respeito mutuo entre os diferentes dominios, fé e razao™. Em uma visdo mais simplificada,

DonisDondis. A. Sintaxe da lingnagem visual. Trad. Jefferson Luiz Camargo. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997,
p. 154.

35 GIII, p. 197; traducio de Diogo Pires Aurélio, p. 222.

36 Ao tratar, em A idade do serrote, da experiéncia do didlogo entre o primo Alfredo e seu pai, Murilo explica a
importancia que teve, em sua formagdo, o convivio simultineo com defensores do catolicismo e do
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que considera fedlogo (etimologicamente) o simples “estudioso de Deus” e o adjetivo /ure
como sinal de independéncia dos dogmas teolégicos, a imagem ja retoma um pouco mais o
sentido da realidade reconstruida pelos bidgrafos e comentadores de Espinosa. De fato,
Espinosa se dedicou a conhecer Deus de acordo com os procedimentos da razao, fruindo —
tanto quanto conseguiu — da liberdade de seu pensamento e da independéncia dos juizos
teologicos.

Outra distor¢ao a respingar na colagem poética da biografia de Espinosa,
arrastando os estigmas historicos que cingiram o espinosismo, é a sugestio do filésofo
como um racionalista radical, que “aprofunda o territério da pesquisa racional”. No
contexto da filosofia do séc. XVII, o aprofundamento da “pesquisa racional” suscita uma
relagdo imediata com o racionalismo de tipo cartesiano; essa concepg¢ao remete a ideia de
Espinosa como “consequéncia necessaria de Descartes” polemicamente reclamada por
Leibniz e mantida através dos tempos’’. Esse acento sobre a pesquisa aprofundada da razio
desempenhada pelo espinosismo se refor¢a na continuidade do texto com a consideracio
do filésofo como construtor de “todo um sistema em formas geométricas”. O leitor
despido de dados precisos sobre a cultura filoséfica europeia do século XVII, e que aceitou
a classificagdo de Espinosa como tedlogo, agora também podera confundi-lo com um
matematico por exceléncia a calcular e a desenhar literalmente um sistema de formas
geométricas. Ele, entretanto, ndo foi gedmetra ou matematico em sentido estrito. Como
filésofo, valeu-se da matematica talvez como nenhum outro, porque julgava encontrar nela

38
uma ‘“norma de verdade”

para a filosofia.Como mestre, escolheu a geometria como
método para edificar sua Philosophia, por julga-la a via mais apta ao ensino’.
Independentemente do que possa imaginar o leitor de RR, Murilo sabia que o
“sistema em formas geométricas” era a Ffica, obra de uma inteligéncia que observa
zelosamente a natureza das coisas e se atém aos pormenores de demonstragao da verdade.

O senso espinosano apurado para a observagio do mundo, capaz de contemplar o

“exterior” e “o intimo dos corpos”, lanca a interpretacio do retrato de Espinosa para os

cientificismo, dado que o conduziu a crer no pacifico paralelismo entre a argumentagio cientifica e a pratica
da fé: “Ha muito que estou convencido do paralelismo da ciéncia e da fé, fontes essenciais do conhecimento”
(PCP, p. 920). Acreditamos que os sublinhados deixados pelo poeta na explicagdio da definicio de
arrependimento (marcagdes referentes a relatividade dos juizos do sagrado e do profano) possam evidenciar
certa presenga do pensamento de Espinosa em Murilo. Vale assinalar que o poeta foi habituado desde
pequeno a reconhecer como legitimas as opinides divergentes, pois conviveu sempre com os debates entre
seu pai (catolico convicto) e o primo Alfredo (ateu).

37 Luis Machado de Abreu. Spinoza — a utopia da razdo. Lisboa: Vega, 1993, p. 16.

3 Sobre o parecer dos especialistas a respeito da impossibilidade histérica de pensar Espinosa como
matematico profissional, cf. Emanuel Fragoso. O wétodo geométrico em Descartes ¢ Espinosa. Fortaleza: Editora da
UECE, 2011, p. 116-117. Ver também a afirmac¢io espinosana segundo a qual a matematica forneceu aos
seres humanos uma norma de verdade que ndo se ocupa de fins (GII, p. 80; traducdo da Edusp, p. 113).

% GI, p. 129; tradugio de Homero Santiago & Luis César Oliva, p. 35.
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dominios da fisica e da ética. O termo corpos, entendido como corpos em geral, remete ao
campo da filosofia natural. Murilo péde conhecer um pouco da fisica espinosana se, ao
anotar em seu indice da Ftica o enunciado e a demonstracio da proposicio 14 da parte I,
passou os olhos pelo pequeno tratado sobre a natureza dos corpos, exposto antes, no
escolio da proposicao 13. Murilo nio escreveu que Espinosa observou, ao longo de sua
vida, o “interior” dos corpos, mas o “intimo”, isto ¢, aquilo que ha mais singular e préprio
aos individuos. A incidéncia de corpos pode, por conta da presenga da ideia de intimidade,
ser compreendida também como significado de corpos humanos. Espinosa é definido, nesse
caso, como um persistente observador (ético) da natureza humana.

A caracterizagao do filésofo como um esmerado observador concorda com
uma declaragdo do proprio filésofo, inscrita em uma epistola a Oldenburg, o secretario da
Real Sociedade de Londres. Essa mensagem — que Murilo provavelmente nao conhecia —
foi redigida durante uma trégua que havia sido combinada em plena guerra entre Holanda e
Inglaterra. Sobre os infortunios do conflito, Espinosa assinala: “A mim essas perturbagdes
nio me incitam nem a rit nem a chorar, mas a filosofar e a observar melhor a natureza
humana”. E completa: “Que aqueles que querem morram por seu bem, contanto que a
mim seja permitido viver para a verdade™.

Espinosa, observador nato, passou a vida toda a se dedicar com atengao e
cuidado a busca da felicidade. Sua morte parece magnificamente sintetizada por Murilo em

41
7%, Tal como no soneto de

uma unica frase: “O homem do pormenor adere ao cosmo
Machado de Assis mencionado acima, cujos versos finais descrevem a morte de Espinosa
como a transmutacdo de seu “suado labor” como filésofo e operirio em um “prémio
eterno”, Murilo invoca também a imagem de algo um tanto desmedido: uma adesdo ao
cosmo infinito.

A adesio de uma coisa a outra é uma operacao resgatada por Espinosa na
Gnica definicio do escolio da proposicio 13 da parte 11 da Etica, feita por intermédio da
expressao “invicemr incumbare’. Na parte final desse momento de sua obra, Espinosa
assevera: os corpos, na medida em que tém algo em comum e convém uns aos outros
quanto a certas coisas, aderem uns aos outros, compondo seres cada vez mais complexos.

“E se continuarmos assim ao infinito”, explica o filésofo, “conceberemos facilmente que a

natureza inteira é um Individuo, cujas partes, isto é, todos os corpos, variam de infinitas

40 GIV, p. 166; tradugdo de AtilanoDominguez, p. 230-231.

4 Leva-nos a supor que se trate de uma descri¢do da morte de Espinosa, antes de tudo, a percepgao de que
Murilo, depois dessa consideragio, ja passa a indicar o valor de Espinosa para a posteridade, ou seja, seu
legado para a historia.
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maneiras, sem nenhuma mutagao do Individuo inteiro”#2 A transformagdo do corpo de
Espinosa em cadaver, instante em que o conjunto de suas partes ganhou outra propor¢ao
de movimento e repouso, retrata a derrota do filésofo no combate contra as causas
externas que reduziam sua poténcia de afirmar a existéncia. Espinosa ganha parte no
infinito, esse todo que, apesar de suas mudangas particulares, nao deixa de ser o que é: a
afirmacao absoluta da existéncia.

Nao temos provas concretas de que, a0 compor a sentenca “O homem do
pormenor adere ao infinito”, Murilo estivesse com toda a certeza pensando o aderir ao cosmo
como o znvicen incumbare da parte 11 da Etica. A edicio de 1954, que Murilo mais consultou,
traduz “[corps| appliqués les uns contre les antres”. Além disso, devemos notar que Rolland
Callois empregou o verbo francés adbérer para verter o fragmento “homo falsis adhaerere’ (“o
homem adere a0 falso”) no escélio da proposi¢io 49 da mesma parte”. Abrimos, assim,
outra vertente de interpreta¢ao. Murilo teria se inspirado na representacio do homem que
adere ao falso para pensar a ideia de adesio de Espinosa ao cosmor Impossivel dar
resposta precisa a esse ponto, pois as especula¢oes aqui passam dos limites.

Parte essencial da ontologia de Espinosa, a ideia dos atributos de Deus ¢
exposta por Murilo com extrema adequagio: pensamento e extensao sao corretamente os
“atributos conhecidos” da substincia, mas nada é dito pelo poeta além disso. Uma
declaragao feita no final d’A idade do serrote mostra, porém, que talvez o poeta tenha se
deixado envolver pessoalmente com a nogao espinosana de Deus. Apos percorrer os

principais personagens e encontros de sua infancia e adolescéncia, Murilo escreve:

Deus passou a ser para mim, nio o corregedor moral, o severo guardido
da lei, mas o Ser infinitamente variado na sua unidade, capaz de todas as
metamorfoses, criador da imaginacido, inspirador da fibula, pai e
destruidor de milhdes de corpos e almas, unico ator que ndo repete
diariamente seus papéis*.
Se a imagem muriliana de Deus nio esta totalmente fundada na defini¢ao 6 da
parte I da Etica, é inegavel o didlogo mantido com certa percepcao do conceito espinosano
de um Ser absolutamente infinito, constante de infinitos atributos infinitos. Ao afirmar um

“Ser infinitamente variado em sua unidade” justamente depois de se contrapor a

representacao vulgar do divino como censor moral ou rei absolutista, Murilo refor¢a —

42 GII, p. 102; traducio da Edusp, p. 155.
# GII, p. 131; traducido da Edusp, p. 219; tradugio da Gallimard, p. 134.
#PCP, p. 974.
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intencionalmente ou ndo — a critica espinosanaao Deus-pessoa, feita principalmente no
inicio do escélio da proposicio 15 da parte 1 da Etica®.

Do mesmo modo que Murilo pode ter sido cativado na juventude pela
percepgao do Deus sive Natura espinosano, nao ha davida de que encontrou nas reflexdes de
Espinosa espago para edificar pontes com o cristianismo. Uma marginalia feita pelo poeta
na traducdo francesa de 1954, a altura do escélio da proposi¢ao 18 da parte IV da Etica,
descortina essa associagao. Na margem direita de todo o extenso fragmento abaixo,
sublinhado a lapis (pagina 261), ele anotou a palavra cristianismo com todas as letras

maitsculas.

Portanto, fora de nés sdo dadas muitas coisas que nos sao uteis e que por
isso sdo a apetecer. Dentre elas, ndo podemos excogitar nenhuma mais
excelente do que as que convém inteiramente com nossa natureza. Com
efeito, se, por exemplo, dois individuos que tém exatamente a mesma
natureza se unem, compSem um individuo duplamente mais potente que
cada um em separado. Nada, pois, mais util ao homem que o homem.
Nada, insisto, os homens podem escolher de preferivel para conservar o
seu ser do que convir todos em tudo de tal maneira que as Mentes e os
Corpos de todos componham como que uma sé Mente e um s6 Corpo,
e que todos simultaneamente, o quanto possam, se esforcem para
conservar o seu set, e que todos busquem simultaneamente para si o util
comum a todos. Disso segue que os homens governados pela razio, isto
¢, os homens que buscam o seu util sob a conducio da razio, nada
apetecem para si que ndo desejem também para 0s outros e, por isso, sao
justos, confiaveis e honestos.

As marcas da edigao de 1936 reafirmam a impressao de que Murilo estudou
esse escolio com afinco. Em todo o fragmento, que vai da simbdlica frase “Nada, pois,
mais util a0 homem que o homem” até o final da citagdo (“... justos, confiaveis e

. . , . . 46
honestos”), Murilo riscou a lapis duas barras (esquerda e direta)™

. Tudo leva a crer que o
foco da relagdo com o cristianismo se concentra no paralelo entre a afirmagao “os homens
que buscam o seu util sob a condugao da razio nada apetecem para si que nao desejem
também para os outros” e o lema cristaio “Nao fazer endo desejar ao outroo que eu nao

. . . . 47
gostaria que a mim fosse feito ou desejado™'.

# GII, p. 56; traducio da Edusp, p. 69.

46 Spinoza, Et/yz'qﬂe. Trad. Raoul Lantzenberg, op. cit., p. 236.

47 Coincidentemente, Murilo toma Espinosa para dar uma ideia da igualdade humana diante de Deus, o qual
impedir-nos-ia de honestamente tratar alguns como se fossem superiores a outros, tendo o direito de fazer a
outros aquilo que nio desejamos ser feito conosco. Individuos como o mendigo Dudu, apresentado em 4
idade do serrote, sio para o poeta “da mesma raca de Dante, Spinoza, Beethoven: criados a imagem e
semelhanga de Deus” (PCP, p. 908).
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A fim de passarmos, sem mais demora, para a analise da colagem de
citacbes de Espinosa, voltamo-nos a aproximagao, incitada por Murilo, entre os trabalhos
filoséficos de Espinosa e os trabalhos de artistas plasticos holandeses do século XVII.

O poeta mineiro, de alguma forma, possufa o dado elementar de que Espinosa
trabalhava sobre lentes e meditava a respeito da fungao dos espelhos. Como um auténtico
operario, o autor da Etica “aperfeicoa a lente” correspondente, segundo o poeta, “ao valor
significante do espelho na pintura holandesa e flamenga”. Finalmente, mediado pela
particula afirmativa “sim”*, Murilo remete aquilo que o leitor erudito ji4 pode deduzir:
Espinosa ¢ “contemporaneo de Rembrandt, Vermeer e Pieter de Hooch”. Assim como
deixou seu contributo para a filosofia, seus contemporaneos e conterraneos deixaram um
grande legado para a pintura®.

Esse raciocinio convém com o argumento de Marilena Chaui, segundo o qual
os pintores holandeses representavam a realidade de modo muito distinto dos italianos e, a
sua maneira, introduziram uma visio de imanéncia em suas obras. A pintura italiana,
segundo Chaui, tornou classica a representacio do olho do pintor como dado prévio e
exterior ao préprio espaco a ser reproduzido. Os holandeses, aliados as descobertas Opticas
feitas por Kepler, fizeram do olho uma coisa inserida no mundo. Ha diversas relagoes
plausiveis entre as investigacoes de Kepler na camara escura (empregadas para observagdes
de eclipse) e a pintura holandesa. Até as proposituras de Kepler aparecerem, a visao era
concebida como resultado da incidéncia de raios de luz perpendiculares que captavam as
coisas no mundo como objetos que estao no espago. As descobertas kleperianas das
distor¢oes visuais provocadas pelo olhar (variaveis conforme o uso de lentes) e as reiteradas
provas de que os raios de luz nao afetam perpendicularmente a retina fizeram com que os
holandeses rompessem com a concepgao tradicional do olhar e passassem a fazer um uso
diferenciado do recurso ao espelho. A mudanga de perspectiva permitiu capturar os objetos
ndo como estio no espaco, mas como o priprio espago’”. Conforme jaafirmamos, nio foi

possivel apurar em qual fonte Murilo se inspirou para delinear a comparagao entre

48 Essa alusdo ao “sim”, antecipando uma declaracio, ¢ recorrente em Murilo. Vejamos o primeiro verso do
poema “Indicagdao” de Pardbola: “Sim: o abismo oval atrai meus pés” (PCP, p. 545).Ou vejamos o poema em
homenagem a Rafael Alberti: “Rafael Alberti sim/ aquele el matador/ Mata as vezes por 6dio, sempte pot
amor (...)”. Cf. Rodrigo Carvalho. Comigo ¢ contigo a Espanha: um estudo sobre Jodo Cabral de Melo Neto e
Murilo Mendes. 2006. Tese [Doutorado em Literatura Brasileira]. Universidade de Sao Paulo, Sio Paulo-SP,
.67,

% Essa aproximagio entre Espinosa e os pintores holandeses nio foi a unica na obra de Murilo. Em Carta
Geogrdfica (1965-1967), no item dedicado a cidade de Amsterda, Murilo recorda seus “habitantes maiores™:
Rembrandt, Espinosa e Descartes (PCP, p. 1082). Linhas adiante, lamenta a perda da diversidade de perfis
intelectuais na atual Amsterda, onde nio se pode “pedir a Rembrandt a indicagio do caminho de Emats, a
Spinoza o auxilio de sua lente, a Descartes a certeza de seu método...” (PCP, p. 1083).

50 Marilena Chaui. A nervura do real (Volume 1). Sio Paulo: Companhia das Letras, 1999, p. 53.
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Espinosa e os artistas holandeses do século XVII™'; ndo pretendemos igualmentefazer com
que a interpretagao de Chaui traduza, em esséncia, o que Murilo afirmou na sentenca final
de sua descricio. Apenas sustentamos que a concep¢ao do poeta sobre a aproximacio
entre Espinosa, Rembrandt, Vermeer e Pieter de Hooch nio ¢é, nem de longe, um total

disparate.

A colagem de citagdes de Espinosa

Apresentamos a seguirtrés quadrosque permitem visualizar cada uma das
citacbes que Murilo fez do filésofo holandés. A tensao entreo leitor de Espinosa e o autor
do capitulo “Spinoza”ganha o primeiro plano na sistematizag¢ao que oferecemos. Para cada
citacio, ha uma tabela que dispSel) a redacio originaldo texto citado da Etica, 2) as verses
das duas tradugoes francesas que estiveram certamente ao alcance ao poeta, 3) a traducio

feita por Murilo em KRR e 4) a tradugao da edigao brasileira mais recente.

Citagido 1: Etica IV, Proposigao 18, escolio

Latim (GII, p. 223) (...) Mentes & Corpora unam quasi Mentern,
unumgque Corpus componant(...)

Flammarion (1936, p. 236) (-..) les dmes et les corps de tous ne forment plus, em
quelgue sorte, qu'une seule dme et gu’un corps (...)

Gallimard (1954, p. 261) (...) les esprits et les corps de tous composent pour ainsi
dire un seul corps (...)

Retratos-Relimpago (PCP, p. 1205) Os espiritos e 0s corpos compdem por assim
dizer um sé espirito e um s6 corpo.

Tradugao brasileira (p. 405) (...) as Mentes e os Corpos de todos
componham como que uma s6 Mente e um s6
Corpo (...)

Citagio 2: Etica IV, Proposigio 18, demonstragio

Latim (GII, p. 221-222) Cupiditas est ipsa hominis essentia (per 1. Affect.
Defi.), hoc est (per Prop. 7. p. 3.), conatus, quo homo in

SHo €$5€P6’7’5€D€7‘ﬂ7’€ conatur.

Flammarion (1936, p. 234-235) Le désir est lessence elle-méme de 'bomme (e. v. déf. 1
des affects), ¢’est-d-dire (e. v. th. 3, liv. 3) leffort par
lequel I'bomme §'efforce de persévérer dans son étre.

Gallimard (1954, p. 259) Le désir est lessence méme de 'bomme (selon le
paragraphe 1 des définitions des sentiments), ¢'est-a-dire
(selon la proposition 7, partie 111) l'effort par lequel
Lhomme s'efforce de persévérer dans son étre.

1 Consultamos o exemplar de um livro de arte sobre Vermeer, pertencente a biblioteca de Murilo. Nio
encontramos nele nenhuma evidéncia do nome de Espinosa. Advertimos que nio fizemos uma busca
detalhada nesse extenso volume que, uma vez bem estudado, poderd trazer novas informagbes sobre o
assunto. Cf. A. B. de Vries. Jan Vermeer de Delft. Paris: Pierre Tisne, 1948. Referéncia no MAMM:
75(492)=133.1.
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Retratos-Relimpago (PCP, p. 1205) O desejo € a esséncia mesma do homem, o
esfor¢o pelo qual o homem tende a perseverar
no préprio ser.

Tradugao brasileira (p. 403-405) O Desejo ¢ a propria esséncia do homem (pela
primeira definicdo dos Afetos), isto é (pela
prop. 7. da parte III), o esforco pelo qual o
homem se esforga para perseverar em seu sef.

Citagio 3: Etica IV, Proposigio 55

Latim (GII, p. 250) Maxcima Superbia, vel Abjectio est maxima sui
ignorantia.

Flammarion (1936, p. 270 ) Le comble de I'Orgneil, on de I'Abjetion, est le comble
de lignorance de soi-méme.

Gallimard (1954, p. 298) Le supréme orgueil ou (vel) la supréme dépréciation de
soi (abjectio) sont la supréme ignorance de soi.

Retratos-Relimpago (PCP, p. 1205) O supremo orgulho ou a suprema depreciacdo
de si (abjectio) constituem a suprema ignorancia
de si.

Tradugao brasileira (p. 461) A maxima Soberba ou Abje¢do é a maxima
ignorancia de si.

A primeira citagdo, tirada do escolio da proposicio 18 do De servitude
humana, descrevea relacdo entre os atributos conhecidos de Deus a luz do critério da
composi¢ao entre partes que formam um todo unico. A relagio entre corpos e mentes,
modos dos atributos extensao e pensamento, foi alvo da leitura da Etica empreendida pelo
poeta. As anotacbes das proposicdes 14 e 39 da parte 11 da Eica, constantes no indice,
revelam certo interesse fecundo sobre o problema da correspondéncia entre os diferentes
modos, isto é, entre a) um corpo disposto de miiltiplas maneiras aos encontros e uma mente apta a
perceber um niimero grande coisas, € b) um corpo que tem muitas coisas em comunmt com outros corpos e
uma mente apta a perceber adequadamentemuitas coisas. A questao central da composi¢ao de
corpos e mentes que formam seres cada vez mais complexos levou Murilo a perceber o
teor constitutivo da filosofia de Espinosa, fundada na teoria das propriedades comuns e das
nog¢oes comuns. No contexto dessa percepe¢ao, nao ¢ dificil supor que ele tenha novamente
resvalado no entendimento da natureza inteira como um unico individuo composto de
muitos individuos, tese do final do escélio sobre a natureza dos corpos da parte 1I. O
poeta, consciente de seus movimentos de leitura no principio da parte IV, sabia que a Etica
pretende demonstrar estar em conformidade com a razaoo fato de que cada ser humano busque
perseverar em seu ser pela conveniéncia com todos os outros “em tudo” e tanto quanto for
possivel”. Conforme evidenciamos, ele até ponderou sobre articulagio entre o pano de

fundo destas teses e o cristianismo.

52 GII, p. 223; tradugio da Edusp, p. 407.
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A proposi¢ao 18 nio trata exatamente da relacido entre mentes e corpos, mas
enuncia a for¢a superior do afeto de alegria quando comparado — “em condi¢bes de
igualdade” — a0 de tristeza™. A forca do desejo originado da alegria advém, de acordo com
Espinosa, da prépria poténcia humana e da poténcia da causa exterior; ja a forga do desejo
que nasce da tristeza depende apenas da poténcia humana e, portanto, ¢ menos intensa se
comparada a primeira. Tal argumenta¢ao implicao conteudo central da segunda citagao, que
expoe a defini¢do de desejo como a “esséncia do homem”. O desejo — esfor¢o pelo qual
todos se esforcam pela continuagio da propria existéncia —esta na base do terceiro
enunciado disposto por Murilo sobre soberba e abjegao.

A definicdo 28 dos afetos — uma adiante da definicdo de arrependimento,
destacada na leitura de Murilo — considera soberbo quem, por amor de si mesmo, estima-se
além da medida. Trata-se, pois, de um afeto concernente a uma derivagao do esfor¢o por
perseverar na propria existéncia, efeito de certo “Amor proprio”, isto ¢, de um
“contentamento consigo mesmo” que eleva a estima de si para além da dose adequada™. A
abjecdo ¢, ao contrario, o estimar-se aquém da medida em virtude de uma tristeza. Embora

sailbamos que os seres humanos que se imaginam os “mais abjetos e humildes” sao, “em

b

. .. . . 55 o~ ~
geral, maximamente ambiciosos e invejosos””, a abje¢do atua na contramio do ato de

>
perseverar na existéncia; é, enfim, uma assidua.
Nao podemos abandonar a suspeita de que Murilo tenha refletido com
seriedade sobre o problema de uma autoestima aquém da medida (abjectio) desde a critica de
Mario de Andrade a sua obra A poesia em pinico, uma cole¢ao de poemas contaminada pelo
sentimento de abjecdo. Mario declara que a inquietude da religiosidade muriliana nada
convencional se concretiza na sexualidade, no pecado e na “abjecio de si mesmo”,
caracterfsticas essenciais do cristianismo vivo em sua obra™. O exame dos versos de “O
poeta condena sua poesia” que integra A poesia em panico levam-no a julgar o recurso de
Murilo a abjegao “duma vulgaridade leitosa”. Diante do verso final desse poema — “Estou
detestando essa grande poesia negativa” —, Mario afirma debochadamente: “Ora, se nio
tenho os mesmos motivos pra detestar esta ‘grande poesia negativa’, reconhego que ela se
conserva mais dentro do lirismo que da verdadeira poesia™’.

E impossivel concluir, com absoluta corregdao, com base nos poucos dados

encontrados, que a compreensao do significado espinosano da abje¢ao como ignorancia de

5 GII, p. 222; tradugio da Edusp, p. 403.

> GII, p. 197; tradugio da Edusp, p. 353.

5 GII, p. 199; tradugio da Edusp, p. 355.

56 Andrade, O empalbador de passarinbo, op. cit., p. 146.
57 Idem, p. 147.
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si impulsionou Murilo a evitar o recurso a abje¢ao como estratégia criativa em suas obras.
Tal tarefa requer um amplo trabalho de investigagao tipico do dominio da teoria e da critica
literaria. Talvez haja, em cartas, anotagbes ou outras fontes primarias ligadas a vida, ao
acervo e a bibliografia do poeta, novos elementos que permitam desenvolver
problematicamente uma nova pesquisa.

A pratica da distor¢ao (enquanto adulteragiao da realidade a criar o objeto de
arte no “desvio da forma regular”) se faz presente nas trés citacdes da Ftica. Murilo escolhe
para a primeira citagao empregar a palavra “espiritos”, tendo tido como opgdes de tradugao
tanto dmes (versao Flammarion) quanto esprits (versao Gallimard). Distorce, sem querer nem
saber, o original latino mens. Além disso, na segunda citagao, o poeta ignora a literalidade
das proprias tradugoes que possuia. Ambas se mantém fiéis ao texto original, em que o
desejo ¢ definido como “Leffort par lequel I'homme s'efforce de persévérer dans son étre”, mas Murilo
resolve inovar e tomar o desejo como “tendéncia”, ou seja,0 esforco pelo qual o ser
humano “tende” a se preservar™. A terceira e tltima transcricio da Ftica se vale de uma
distor¢do parcial: a expressao “depreciacio de si” substitui o termo “abjecao”, que é a
traducao mais rente de abjectio. Murilo, em compensacao, alude ao verbo latino a fim de
fixar também o sentido mais preciso do termo na obra de Espinosa.

O percurso realizado leva a conclusao de que a marca da leitura muriliana de
Espinosa, encarnada em sua descri¢ao do filésofo, foi a subversiao. Desde as visitas a casa
do professor Aguiar na juventude até a ultima reviravolta estética de sua vida, Murilo pode
ter frequentado Espinosa. Conforme procuramos expor, tanto em nossa pesquisa sobre os
exemplares franceses da Ft#ica, quanto em nossa interpretacio do retrato-relimpago de RR,
a énfase do poeta foi principalmente o campo da ética. Parece exata a tese de que haveria
entre A idade do serrote e a primeira série de RR um dialogo que da a conhecer o “transito”
dos “afetos da infancia” de Murilo em Minas aos “afetos do poeta canonico”, professor em
Roma”. O filésofo-operario seiscentista holandés, responsavel por apetfeicoar o uso das
lentes,pode ter auxiliadoo poeta modernistabrasileiro a fabricara lente de aumento de seu

60

“olho armado”, o olho queda for¢a a vida e a afirmagdo da existéncia”. Ao concluir o livro

sobre a idade da infancia, Murilo escreveu:

8 A inser¢ao do verbo “tender” pode ter sido a solugdo encontrada por Murilo para evitar a repeticdo das
palavras esforco e esforcar-se que inspiram certa redundancia (nas traducbes francesas “/efort ... sefforce”).
Independentemente da finalidade, é certo que o desejo — a “esséncia do homem” — ndo equivale nem se limita
a uma mera tendéncia ou impulso.

59 Mendes, Mundominas, op. cit., p. 77.

0 Jdem, p. 78.
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O prazer, a sabedoria de ver, chegavam a justificar minha existéncia.
Uma curiosidade inextinguivel pelas formas me assaltava e me assalta
sempre. Ver coisas, ver pessoas na sua diversidade, ver, rever, ver, rever.
O olho armado me dava e continua a me dar for¢a para a vida!.

O prazer (ou a alegria) doato de conhecer — aquele potente afeto do
espinosismo —direcionou o olhar de Murilopara a vida. Nesse sentido geral, podemos
perspectivar Murilo Mendes como poeta espinosano, sempre com a condicdo de aceitar

indulgentemente as distor¢des que a designagao podera suscitar.
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